Zur Kategorie der Zeit

Musik, Tanz und Sprachkunst, die soge-
nannten Zeitkiinste haben die Moglichkeit, Zeit
direkt, mittels Takt und Rhythmus, zu organisie-
ren und schon auf diese Weise darzustellen, ein
Weg, der den bildenden Kiinsten in der Regel
versagt bleibt. Dennoch haben auch sie Formen
entwickelt, um iiber das wichtige, ins Weltan-
schauliche ausgreifende Thema Zeit Aussagen zu
machen. Die hier ausgewdhlten Werke lassen sich
zusammenfassend als eine Reihe historischer An-
sitze zur Losung dieses Problems betrachten.

Verginglichkeit, Todesverfallenheit, Gerichtet-
sein des Irdischen auf das Ewige, Gegensatz zwi-
schen Diesseits und Jenseits sind der Grundtenor
der mittelalterlichen Kunst. So tritt sie uns in den
Visionen des Jiingsten Gerichts (Tympanon von
Conques) und den schaurig grotesken Toten-
tinzen entgegen. Krasser ist die Endlichkeit des
Lebens, die Gerichtetheit der Zeit auf Tod und
Gericht kaum darstellbar.

Im Vanitasmotiv der Verginglichkeit alles Irdi-
schen iiberlebt die Anschauung des Mittelalters
und kehrt auf den Stillleben des 16./17. Jhs. in
chiffrierter Form wieder (Garzoni, MdK 37/1989;
Heem, MdK 41/1993). So taucht zwar auch bei
Pieter Claesz ein Totenschadel auf, jedoch nicht
als Teil eines bewegten Gerippes, sondern fiir sich
ruhend als ein Meditationsobjekt unter anderen.
Uber ihr dingliches Dasein hinaus verweisen alle
abgebildeten Gegenstinde auf die unterschwellige
Bedeutungsebene der Vanitas, sei es durch ihre
Zerbrechlichkeit, sei es durch ihren Funktionsver-
lust bzw. ihr eigenes Zeitunterworfensein: Die
Kerze ist abgebrannt, das Glas ist umgestiirzt,
leer, das Uhrwerk abgelaufen, der Ton der Violine
verklungen.

Noch bei den romantischen Malern des begin-
nenden 19. Jhs. 6ffnet sich jene Transzendenz Ein—
ter den irdischen Dingen, wenn auch in mehr ver-
schleierter und weniger verbindlichen Weise. So
ist die anfangs eher zufillig wirkende Szene auf
dem Gemilde Caspar David Friedrichs, die ge-
meinsame Betrachtung der einlaufenden Schiffe,
metaphorisch zu verstehen. Man kann hier drei
Generationen erkennen: Kindheit, Reife und Al-
ter, wobei das Grenzmotiv des Ufers, die spite
Tageszeit und die einfahrenden Schiffe auf das En-
de der Lebensreise des alten Mannes verweisen,
das versteckte Kreuzmotiv der Masten und der
lichtverklirte Himmel auf die Ewigkeit. Doch
wiren auch andere Lesarten denkbar, zu denen
das Bild in seinem kontemplativen Charakter ge-
radezu einladt. "

Spitere Zeit tilgte das Ubersinnliche. Bislang
kam der Uhr als Chronometer in der Ikonogra-
phie der Vanitas eine herausragende Stellung zu.
Bei Claesz schien sie stehengeblieben zu sein, wo-
rauf der aufgeklappte Deckel und der auffillig in
Szene gesetzte Scﬁlﬁssel hindeuten. Knapp 300
Jahre spiter findet die Uhr sich als alleiniges Bild-
motiv Iix:i Robert Michels ,MEZ*“. Thr Rider-
werk wird jetzt zum dynamischen Ereignis. Im
Sinne des technischen und politischen Fort-
schrittsglaubens wird die verrinnende Zeit nicht
mehr a%s Mahnung empfunden, das Rasen der
Ridchen spiegelt den schnelleren Pulsschlag des
modernen europiischen Lebens wieder. Diese
neue Qualitdt des Zeiterlebens wird in den rotie-
renden Scheiben, steilen Schrigen und spitzen
Winkeln der vier Kompositionen adiquat zum
Ausdruck gebracht und verweist auf das unend-
liche, utopische Zukunftspotential der Zeit als
universale Kategorie.

Salvador Dalis Gemilde ,Die Bestindigkeit
der Erinnerung® schliefflich fithrt den Begriff der
subjektiven Zeit ein. Zeit als objektiv ordnende,
physikalisch messbare Gréfle scheint zugunsten
der subjektiven Vermischung der Zeitsciichten
in Erinnerung und Traum aufler Kraft gesetzt.

Zum Thema ,,Zeit*

Im surrealistischen Licht der Darstellung schmel-
zen und verformen sich die Uhren und erlangen
eine vorher nicht gekannte, nahezu organische
Kérperlichkeit.

Nach dem Zerfall der mittelalterlichen Zeit-
vorstellung faszinierte die Kiinstler vor allem die
ausschnitthafte, punktuelle Darstellung der Zeit
als offener Prozess. In der spitmittelalterlichen
Malerei eines Hans Memling etwa ist diese Per-
spektive auf Raum, Zeit und Handlung noch nicht
gegeben. Auf einer langgestreckten Holztafel sind
mehrere, zeitlich aufeinanderfolgende Szenen aus
dem Leben Marii vor einer durcigehenden Land-
schaftskulisse dargestellt und so entsprechend der
in sich geschlossenen Heilsgeschichte simultan
erfahrbar. Wenn auch stark re%ativiert, ist hier das
Konzept der ,kontinuierenden Darstellungs-
weise® (Wickhoff) noch spiirbar, die in reiner
Form am Reliefband der romischen Trajanssiule
oder in der frithchristlichen Buchmalerei begeg-
net, wo die Szenen oft ununterscheidbar ineinan-
derflieflen. Demgegegeniiber ist bei Memling be-
reits eine klare Trennung in Einzelszenen festzu-
stellen, die auch losgeldst von der Gesamtkompo-
sition fiir sich stehen kdénnten, wie es dann in der
Renaissance zunehmend der Fall ist. Die damit
einsetzende Guckkasten-Optik bestimmt in den
nichsten Jahrhunderten die Bildwelten. Insofern
kam der Wahl des dargestellten Zeitpunktes nun
eine neue Bedeutung zu. In diesem Sinne pladiert
Lessing im 18. Jahrhundert dafiir, dass die bilden-
de Kunst den ,fruchtbaren Augenblick® finden
und darstellen miisse, der dem Héhepunkt der
Handlung unmittelbar vorausgehe (vgl. Lackoon-
gruppe, MdK 28/1980).

Dieser episch-dramatische Ansatz gerit im 19.
Jahrhundert zunehmend aus dem Blickfeld.
Durch die aufkommende Fotografie und ihre
Schnappschussisthetik wird der Augenblicks-
charakter zum Zufallsprodukt trivialisiert, auch
wenn Kiinstler wie Edgar Degas oder in spiterer
Zeit der Fotograf Robert Frank dem eine kalku-
lierte Asthetiﬁ des Augenblicks entgegensetzen
(MdK 34/1986; GD). Weniger das Motiv als die
Art der Malerei bzw. die subjektive Art der Auf-
nahme gewinnen an Gewicht. Der Impressionist
Claude Monet versucht, den atmosphirischen
Eindruck der in Licht und Dunst getauchten Ka-
thedrale von Rouen in einem ganz bestimmten
Moment festzuhalten. Da dieser Eindruck sich
von Augenblick zu Augenblick indert, ergeben
sich so, den wechselnden Lichtverhiltnissen ent-
sprechend, farblich ganz unterschiedliche Bilder,
so dass be1 Wiederholung des Motivs das schein-
bar Gleiche immer wieger neu und anders er-
scheint.

Zu Anfang des 20. Jahrhunderts zeigt sich die
Kunst beeinflusst durch die Ideen Henri Bergsons
und die Relativititstheorie Albert Einsteins, wel-
che mit der naiv-realistischen Auffassung der Zeit
gebrochen haben. So sprengen die Kubisten auch
in der Kunst die tiber Jahrhunderte verbindliche
Einheit von Raum und Zeit. In ihren Stillleben
brechen Picasso und Braque mit der
Zentralperspektive und stellen die Gegenstinde
gleichzeitig aus verschiedenen Blickwinkeln dar,
die bei demselben Objekt sonst nur in einem zeit-
lichen Nacheinander zu gewinnen wiren (Braque,
MdK 23/1975, SaM). In der simultan wahr-
nehmbaren Synthese sich eigentlich ausschliefl-
ender Ansichten erscheint die Zeit kondensiert
bzw. aufgehoben.

Hierin liegt eine gewisse Analogie zu dem
Bild ,Das Reich der Lichter” von René Magritte,
das ebenfalls die Gleichzeitigkeit des Ungleichzei-
tigen zeigt. Der hellblaue Tageshimmel tiber der
nachtlichen, nur kiinstlich erhellten Uferszene hat
einen stark verfremdenden Effekt, der eine ganz
eigene, ratselhafte Poesie hervorbringt, eine Dar-
stellung nichtlinearer Zeit von subtilerem Charak-

ter, die ohne perspektivisch-gewaltsame Briiche
auskommt.

Dem Kubismus wieder verwandter sind die
Bestrebungen der italienischen Futuristen, die im
Sinne des ,élan vital®, unter dem Primat der Be-
wegung die Zeit als Folge von Augenblicken auf-
fichern, so dass der zeitliche Ablauf in seiner
Dynamik sichtbar wird. Auf diese Weise malt
Giacomo Balla die verschiedenen Phasen der Be-
wegung eines laufenden Midchens aneinanderge-
reiht und einander iiberlappend auf einem einzi-
gen Bild, wobei der Einfluss der Chronofotografi-
en von Etenne-Jules Marey unverkennbar ist
(vgl. Duchamp, MdK 30/1982).

Uber die quantitative Folge von Momentauf-
nahmen hinaus will Umberto Boccioni im Sinne
Bergsons die innere, ,reine Bewegung*, die Dauer
(.durée“) wiedergeben, die weder sichtbar noch
aufteilbar und somit nur intuitiv erfahrbar ist. Bei
der Plastik mit dem bezeichnenden Titel ,,Einzig-
artige Formen der Kontinuitit im Raum“ ent-
wicielt sich um die Grundbewegung des Schrei-
tens herum ein komplexes System aus ,Kraft-
inien®, welche die Figur mit Bewegungsenergie
aufladen, gleichsam gewesene und zukiinfuge
Schritte andeutend. Der Verfestigung der Form,
ein Problem, das sich bei der Plastik in besonde-
rem Mafle stellt, arbeitet Boccioni entgegen, in-
dem er die Figur in flielenden Volumina gestaltet
und nach dem Vorbild der kubistischen Plastik
durch Leerstellen und Unterschneidungen zum
Raum hin 6ffnet, all das Ausdruck des dynami-
schen Wechselspiels zwischen Kérper und raumli-
cher Umgebung.

Eine originjle Innovation der Zeitdarstellung
bedeutet die Zurschaustellung des Malaktes im
»Action-Painting” seit den 40er Jahren. In K. R.
H. Sonderborgs Gemalde ist an der dynamischen
Strichfithrung und der Art des Farbauitrags sofort
ablesbar, dass es als unmittelbare Folge einer
spontanen Aktion entstand. Man kann c%en zeit-
lichen Ablauf des Malprozesses anhand seiner
Bewegungsspuren im Bild nachvollziehen. Zeit-

uss ereignet sich hier fiir den Betrachter sozu-
sagen direkt auf der Leinwand.

Schliefllich geben sich die Kiinstler nicht mehr
mit dem Schein des Fiktiven zufrieden. In der um
1920 einsetzenden, vor allem aber seit den 50er
Jahren aufkommenden kinetischen Kunst wird
die tatsichliche Bewegung bzw. Mobilitdt und da-
mit die Zeit zum konstitutiven Bestandteil des
Kunstwerkes. Marcel Duchamp entwickelt rotie-
rende Reliefs, Liszl6 Moholy-Nagy seinen Licht-
Raum-Modulator und Alexander Calder seine ab-
strakten Mobiles. Es folgen die Windskulpturen
George Rickeys und die Maschinen Jean Tingue-
lys. Parallel zur Technisierung der Kunst wird
auch die Bewegung immer ra%finierter einbezo-
gen: In der Videoinstallation , Tempo Liquido“
Fabrizio Plessis sind zwei Arten von Bewegung
zu unterscheiden: das sich drehende, monitorbe-
stiickte Mihlrad und die Fernsehbilder des stiir-
zenden Wassers auf den Bildschirmen. Reale und
virtuelle Bewegung durchdringen einander und
lassen den verwirrten Betrachter etwas vom blin-
den Strudel der Zeit verspiiren, diesem Thema,
das gerade die moderne Kunst nicht loslisst.
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