Die Stadt im Bild begreifen

Hubert Locher (iber die Stadt als Lebensraum und als Motiv fiir die Kunst

des Weltbevélkerungsfonds der Vereinten Na-

tionen UNFPA, ,wird mehr als die Hilfte der
Menschheit — 3,3 Milliarden Menschen — in stid-
tischen Gebieten leben.“ In Europa, aber auch in
Nordamerika, ergibt sich ein noch deutlicheres
Bild: Uber 70 Prozent der Bevélkerung in den
europiischen Lindern und iiber 80 Prozent in
den USA leben in Stidten oder eben, wie es in der
zitierten Formulierung der Vereinten Nationen
heiflt, in ,stidtischen Gebieten.

I m Jahr 2008, so vermerkt der aktuelle Bericht

Was ist eine Stadt?

Die Stadt ist demnach den meisten von uns als Le-
bensraum bestens vertraut. Was aber ist eigentlich
eine ,Stadt? Wir kdnnen hierzu formale Bestim-
mungen heranziehen. Eine Stadt ist die Ansied-
lung einer mehr oder weniger groffen Anzahl von
Menschen. Eine Stadt oder stidtische Siedlung
wird heute gelegentlich mit einer Mindestbevél-
kerungszahl definiert. Sie wird in Deutschland
bei 2000 Einwohnern, in der Schweiz bei 10 000
angesetzt; Orte mit altem Stadtrecht sind ausge-
nommen, sie diirfen auch als Stadt gelten, wenn
sie kleiner sind. Die grofiten stidtischen Ballungs-
riume umfassen heute mehrere Millionen. Es
versteht sich, dass eine Stadt wie Tokyo mit iiber
36 Millionen Einwohnern sich von einem Stidt-
chen wie Neumark in Thiiringen, das mit um die
500 Einwohnern die kleinste Stadt in Deutschland
(rinit altem Stadtrecht ist, grundsitzlich unterschei-
et.

Und doch haben Kleinstidte und Weltstidte
oder ,Megacities“ auch Gemeinsamkeiten. Stidte
sind Menschenansammlungen als soziale Organis-
men. Eine Gemeinschaft entsteht durch die Funk-
tionen einer solchen Siedlung, die sich nach innen
und nach auflen organisiert. Stidte sind seit jeher
Handelsorte. Hierher bringen die Produzenten
von Giitern aus dem Umland ihre Ware, um sie
zu verteilen. Damit dies in kontrollierter Form ge-
schehen kann, sichert man den Raum nach innen
durch Rechtsaufsicht und Rechtsprechung und
— zumindest in dlterer Zeit ~ nach auflen durch
Befestigungen. In der Stadt werden Dienstleistun-
gen angeboten. Es gibt Handwerk und spiter auch
Industrie, die weitere Arbeitskrifte vom Land
anzieht. Die Stadt hat fiir ein mehr oder weniger
grofles Umland eine Zentrumsfunktion.

Was eine Stadt ist, ldsst sich auch bildhaft begrei-
fen. Das Zusammenwirken von Stadt und Land ist
im frithesten Bildbeispiel dieser Mappe, im Fresko
des ,Guten Regiments“ von Ambrogio Loren-
zetti von 1338/39 eindriicklich thematisiert. Hier
ist die Darstellung einer bestimmten Stadt und zu-
gleich ein bestimmtes Verstindnis stidtischen Le-
bens veranschaulicht. In der Stadt verdichtet sich
das menschliche Leben. In den hohen Gebiuden
erkennen wir die schonsten Werke der Gemein-
schaft. Durch die Zweiteilung des Freskos in eine
Stadudarstellung und eine durch die Stadtmauer
abgetrennte Landschaft wird gezeigt, dass eine
Stadt nicht ohne ihr Umland existieren kann, das
im buchstiblichen Sinn die Lebensmittel liefert.

bgesehen von ihrer wirtschaftlichen Zen-
Atrumsfunktion, die meist lokal begrenzt ist,

kann eine Stadt auch ein ideelles Zentrum
einer Nation, eines Reiches, einer Kultur sein.
Rom beispielsweise gilt dem Abendland seit jeher
als die Stadt schlechthin, als Zentrum des Abend-
landes, zu dem sprichwértlich ,,alle Wege® fithren
und dem der iibrige ,Erdkreis* als Umland zuge-
ordnet wire, was sich bis heute im apostolischen
Segen des Papstes ausdriicke, der ,urbi et orbi®,
also der ,,Stadt“ (Rom) und dem ,,Erdkreis®, der
Welt, gespendet wird. Eine besondere Bedeutung
als religitses Zentrum hat die Stadt Jerusalem. Sie

ist der religiése Mittelpunkt des Judentums, sie
ist aber auch dem Islam heilig und zihlt endlich
als Wirkungs- und Sterbeort Jesu Christi mit der
Grabeskirche zu den heiligsten Stitten der Chris-
tenheit.

Solche Stitten waren immer schon umkimpft.
In Hartmann Schedels welthistorischem Uber-
blickswerk, in dem Jerusalem mehrmals erscheint,
zeigt die hier abgebildete, topographisch charak-
teristisch gemeinte Ansicht von Michael Wol-
gemut die Zerstorung der Stadt. Es wird damit
zum Ausdruck gebracht, dass sich der Verlauf der
Weltgeschichte im Schicksal der Stidte abzeichnet.
Im Brand des Tempels ist der Beginn der babylo-
nischen Gefangenschaft angezeigt, zugleich aber
die Abl6sung des Judentums durch das Christen-
tum, denn die Darstellung enthilt zahlreiche Ge-
biude, die sich auf das Leben Jesu beziehen.

Motor der Moderne

Ein neues Zeitalter der Stidte als Zentren der Kul-
turentwicklung beginnt mit der Moderne im wei-
teren Sinn des Begriffs, also der Zeit ab etwa 1800.
Die Stadt gewinnt als Motor der Moderne und des
Fortschrittes dramatisch an Bedeutung. Besonders
dynamisch entwickeln sich London und Paris,
bald auch Berlin. Schon im Vorfeld der Revolution
und der beginnenden Industrialisierung hatte Pa-
ris sein stidtisches Gesicht unter dem Druck der
Verhiltnisse stetig verandert, wie das Gemilde von
Hubert Robert vor Augen fiihrt, das die Stadt Pa-
ris im Umbau zeigt. Im Riickblick ist man geneigt,
das Gemilde symbolisch zu betrachten: Im Vor-
feld der Revolution werden alte Strukturen abge-
rissen, die Voraussetzungen fiir eine grundlegende
Neugestaltung der Gemeinschaft geschaffen.

In den Stidten der Moderne finden auch die
Kiinstlerinnen und Kiinstler, die nun nicht mehr
nur im Dienst der Kirche und an den Héfen ar-
beiten, einen Markt und ein Publikum, das sich
fiir ihre Produkte interessiert. Vor allem in Paris
entwickelt sich eine Kunstszene im heutigen Ver-
stindnis des Wortes. Die Stadt gerit als Lebens-
raum in neuer Weise in den Blick des Kiinstlers,
der sie als Flaneur durchstreift und, wie im Ge-
milde Gustave Caillebottes sichtbar, gleichsam
als Landschaft wahrnimmt. Die Hiuserziige sind
die Gebirge, die Straflen die Fliisse, die Passanten
im komponierten Gemilde erscheinen wie Biume,
die hier und da stehen, sich gruppieren.

derts“ (Walter Benjamin), Brutstitte und

Schauplatz der Moderne und des industri-
ellen Fortschritts, der um 1897 im Eiffelturm ein
gigantisches Wahrzeichen erhilt. Dieses Monu-
ment — es ist fiir mehr als dreiffig Jahre das héchste
Bauwerk der Welt — prigt seither das Bild der
Stadt Paris. Robert Delaunay hat sich fiir seine
Fensterbilder vom Anblick dieses Symbols der
Stadt anregen lassen. Dessen Gitterstruktur wird
zur Matrix einer reinen Konzeption von Malerei,
die im Geist des Lebensgefiihls dieser Stadt er-
funden wurde. Kaum gréf%er kénnte der Kontrast
dieses abstrakten Stadtbildes zu dem wenig spiter
in Berlin entstandenen Straflenbild Ernst Ludwig
Kirchners sein. Es zeigt die Stadt als Market der
Eitelkeit, als Dschungel, in dem auch randstindige
Existenzen auf thre Weise ein Auskommen finden
und das Milieu der Grofistadt prigen.

New York, Manhattan, die Stadt der Wolken-
kratzer wird im 20. Jahrhundert zum Inbegriff
der Metropole schlechthin. Thr Bild wird in Fritz
Langs Film Metropolis zur phantastischen Vision
ausgebaut. Die Stadtlandschaft ist zum zerkliifte-
ten, vielfach perforierten und von Verkehrsadern
ohne Anfang und Ende durchzogenen Gebirge ge-
worden, zu einem Termitenbau mit menschlichen

Paris ist die ,Hauptstadt des 19. Jahrhun-

Einwohnern, die ihre Individualitit in dieser Me-
galopolis abgelegt haben. Doch in den vierziger
Jahren, als in Europa der Zweite Weltkrieg wiitet,
ist New York einmal mehr das Tor zum gelobten
Land der Freiheit. Andreas Feininger, der gerne
als Architeke gearbeitet hitte, stattdessen aber ein
Auskommen als Architekturfotograf fand, hat in
den vierziger Jahren die ,City o% Ambition“ (so
nannte der Fotograf Alfred Stieglitz eine 1910
publizierte berithmte Aufnahme der Stadt) als
Stadt der Zukunft erlebt und gesehen. Ein anderer
Emigrant aus Deutschland, Reinhold Nigele, un-
freiwillig aus der geliebten deutschen Provinz in
die Weltmetropole geworfen, wo er als Maler nur
mifligen Erfolg hatte, zeichnet ein weniger begeis-
tertes, aber doch auch von Faszination zeugendes
Bild. Das Zentrum der Stadt erscheint bunt wie
ein Jahrmarke, erfiillt von Leben, aber sonderbar
menschenleer.

Verlust der Menschlichkeit?

Fiir viele europiische Kiinstler der Nachkriegszeit
ist Paris die Stadt der kiinstlerischen Inspiration.
Hier lebt der aus einem Bergdorf im schweize-
rischen Bergell stammende Bildhauer und Maler
Alberto Giacometti. Seine Gemilde und Skulp-
turen zeigen keine Stidte. Aber seine Platzskulp-
turen mit Menschen, die riumlich vereint und
doch uniiberbriickbar voneinander distanziert
sind, kdnnen als Bilder des in der Anonymitit
des grofistadtischen, menschenerfiillten Raums
existenziell isolierten Menschen gedeutet werden.
Diese Menschen sind zur Kommunikation unfi-
hig, weil sie in der Wahrnehmung ihrer selbst und
ihresgleichen verunsichert sind.

In den Stadtbildern von Rudolf Schoofs feh-
len Menschen, Er geht auf Distanz und gibt uns
doch keinen Uberblick, sondern die abstrahierte
Ansicht eines Ausschnittes aus dem Luftbild der
Stadt, hier eines Stadtteils von Paris. Er hebt die
charakteristische Kérnung dieses Viertels hervor
und iibertrigt sie in ein Bild mit eigener Struktur.

om Menschen produzierte ornamentale
VStrukturen bildet auch Andreas Gursky

in seinen Fotografien ab. Im Riesenformat
zeigt er ein einziges, allerdings riesiges Haus als
feinteilige formatfiillende Wabenstruktur. Ein
Haus wie eine Stadt in der Stadt Sdo Paulo, die so
grofl ist, dass sie als Gesamtform kaum noch be-
greifbar ist. Es ist neben Tokyo, Mexiko City oder
Delhi eine jener dynamisch wachsenden Megaci-
ties auflerhalb Europas, in denen sich ein neues
Bild der Stadt ausprigt, Ballungsriume von einer
Grofle, vor der der einzelne Mensch in seiner Indi-
vidualitit bedeutungslos wird, von einer Komple-
xitdt, die jeden Gedanken einer einheitlichen stid-
tischen Identitit oder eines Gemeinschaftsgefiihls
als romantische Illusion erscheinen lassen.

Die tradierten Mechanismen der Gemeinschafts-
stiftung mittels rechtlicher, politischer, religicser
und kultureller Institutionen kénnen hier kaum
noch greifen. Einheitsstiftende Kraft der Mega-
cities ist der gemeinsame Wirtschaftsraum, vor
allen Dingen die Hoffnung der in diese Ballungs-
riume stromenden Landbevélkerung auf bessere
Lebensbedingungen und Teilhabe am Fortschritt
einer urbanen Dienstleistungsgesellschaft.

Der Autor, Prof. Dr. Hubert Locher (geb. 1963),
ist Professor fiir Geschichte und Theorie der
Bildmedien an der Philipps-Universitdt Marburg





