Eines der dltesten Themen der Kunst tiberhaupt
ist die Darstellung des ,Menschen in Bezie-
hungen®, was sich auch in der Spannbreite dieser
Mappe widerspiegelt, die Werke von den frithen
Hochkulturen bis zur unmittelbaren Gegenwart
umfasst. Welche Moglichkeiten gibt es, das Ver-
haltnis von Menschen zueinander im Bild auszu-
driicken? Die Beispiele der Mappe lassen sich un-
ter mehreren Gesichtspunkten zusammenfassen:

Gleichklang der Kérper

Die enge Beziehung zwischen mehreren Men-
schen, ob familidrer oder gesellschaftlicher Art,
kommt in der Kunst der frithen Hochkulturen
bzw. der archaischen Kunst in erster Linie durch
die Gleichartigkeit der Gestalten zum Ausdruck.
Ein Beispiel hierfiir ist die dgyptische Grabskulp-
tur des Zwerges Seneb unf seiner Frau Senitis,
zwei frontalansichtige, auf einer Steinbank neben-
einander thronende Gestalten, die auf das Jenseits
bzw. den Betrachter ausgerichtet sind.

Gerade in der Kunst des 20. Jahrhunderts kann
das Prinzip der Gleichartigkeit jedoch auch ins
Negative umschlagen und weniger Zusammen-
gehorigkeit als Kommunikationslosigkeit und Er-
starrung ausdriicken. Die Figuren des Besuchs
von Marisol Escobar sind bewusst archaisierend
gebildet: Starr und blockhaft thronen sie neben-
einandergereiht auf dem Sofa, das Kind auf einem
Hocker, und lassen das Gezwungene und Ver-
krampfte dieser fdrmlichen Situation spiirbar
werden. Die in der Selbstbeherrschung nur
zuriickgenommene, aber potentiell vorhandene
Individualitit verrit die phantasievolle Zusam-
menfiigung der Figuren aus jeweils ganz unter-
schiedlichen holzernen Versatzstiicken (Kisten,
Fisser, Mébelteile) unter Einbeziehung von Reali-
en (Schuhe, Hiite sowie Tasche und Mantel). Das
verleiht den Figuren eine ganz personliche Note,
die sie jedoch, derart eingekastet, nicht wirklich
entfalten kénnen.

Einem dualen Ahnlichkeitsprinzip sind bei aller
wilden Malerei“ auch die ,Groflen Freunde® von
Georg Baselitz verpflichtet. Als vitale Kolosse,
ihnlich den antiken Dioskuren, demonstrieren sie
in Haltung und malerischer Ausfithrung gemein-
same Starke und trotzen als Uberlebeng ciner
Katastrophe der allgegenwirtigen Zerstorung.
Neben der dhnlichen Haltung macht hier das ei-
gentlich Verbindende der krude malerische Duk-
tus aus, der unabhingig von der Figur eine eigen-
standige malerische Qualitdt behauptet.

Noch gesteigert wirkt das Gleichartige einer
Gruppe, wenn als deren Bezugspunkt ein Einzel-
ner hinzutritt. Auf einem Holzschnitt von Felix
Vallotton zieht die Pianistin die Aufmerksamkeit
auf sich, da ihre gleiffend-helle Erscheinung mit
der dunklen Silhouette des Fliigels den bildbe-
stimmenden Schwarz-Weif}-Kontrast bildet. Ge-
geniiber diesem Spannungsraum, in dem die Pia-
nistin agiert, wird der cher passive Akt des
Zuhorens dadurch besonders anschaulich, dass die
Kérper der Lauschenden vom Schwarz geschlucke
werden. Nur die Gesichter werden wie mit einem
Spot aus dem Dunkel hervorgeholt, wobei das
Ohr immer unverdeckt bleibt. Nicht Haltung
oder Gestik, sondern das alle umhiillende Dunkel
lisst uns die portritgenau abgebildeten Minner
als Publikum wahrnehmen.

Ginzlich zu einer Gemeinschaft verschmolzen
erscheinen die Liufer von Robert Delaunay. Der
einzelne Sportler ist hier anonymes Mitglied einer
Gruppe, die durch gleiche Anwinkelung der Bei-
ne und Arme sowie identische Haltung des aufge-
richteten Oberkérpers definiert ist. Die kontrast-
reich-bunte, lichte Farbigkeit, das Auf und Ab der
zu Kreisen abstrahierten Képfe und der gemeinsa-
me Zug nach rechts wirken rhythmisierend, dyna-
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misierend und lebensfroh im Sinne des ,élan vi-
tal“. Fast hat es aufgrund der Staffelung der Figu-
ren den Anschein, als seien hier sukzessiv aufein-
ander folgende Bewegungsphasen eines Liufers
wie bei einer Chronophotographie in eine simul-
tane Darstellung tiberfithrt worden.

Wihrend sich die Laufer noch in Farbigkeit und
Muster unterscheiden, wirkt die ,Menge“ kopflo-
ser Gestalten der Magdalena Abakanovicz trotz
ihrer individuellen minimalistischen Oberflichen-
struktur weitgehend uniform. Ahnlich der riesi-
gen Terrakotta-Armee der chinesischen Kaiser
geht der Einzelne hier in der Masse unter. Die
nach einem Modell geformten und so in ihrer Hal-
tung immer gleichen, seriellen Gestalten erschei-
nen wie geklont; das Individuum ist zur Masse
potenziert, die sowohl bedrohlich als auch gefihr-
det wirke.

Beriihrung und Umarmung

Neben der Gleichartigkeit der Gestalten zeigt die
an den Anfang gestellte dgyptische Plastik die Ver-
bundenheit des Paares auch dadurch, dass die
Frau mit den Hinden Schulter und Oberarm ihres
Mannes umfasst. Diese Geste der Zuwendung
bleibt jedoch formelhaft und wirkt noch nicht als
Ausdruck wirklicher Empfindung.

Dies ist anders bei Pablo Picasso, bei dem uns
besagte Geste in umgekehrter Rollenverteilung
bei gem dicht aneinander geriickten Paar begeg-
net. Doch spiegelt die gleichzeitige Abwendung
der Gestalten voneinander in Kopf- und
Blickrichtung sowie die selbstbezogene Korper-
haltung der Frau umso schmerzhafter die moder-
ne Erfahrung der Entfremdung und Vereinzelung
wider. Die Zeichenhaftigkeit der Geste ist zur ex-
pressiven Ausdrucksgeste mutiert, in welcher die
letztlich unerfiillte Sehnsucht nach Nihe, Wirme
und Halt mitschwingt.

Ein einander zugewandtes, alles um sich herum
vergessendes Liebespaar (Dantes Paolo und Fran-
cesca) beim leidenschaftlichen Kuss zeigt die Plas-
tik Auguste Rodins. Hier ist jede Distanz in der
Nihe der zirtlichen gegenseitigen Umarmung
aufgehoben; die zwei nackten Korper sind zu ei-
ner plastisch nicht mehr aufldsbaren Gruppe ver-
schmolzen, die sich durch die Glatte des polierten
Marmors, der weiche Kérperlichkeit suggeriert,
wirkungsvoll von dem rohen Stein abhebt.

Eine Umarmung tragischer Art zeigt die ex-
pressionistische Pietd von Hermann Scherer: Ob-
wohl Mutter und Kind auf den ersten Blick schla-
fend erscheinen, als wiirden sie sich von den Stra-
pazen der Geburt ausruhen, sind ihre Kérper
nicht aneinandergeschmiegt (wie bei den Lieben-
den Rodins), sondern in Haltung und Farbigkeit
deutlich voneinander abgesetzt. Der starr wie ein
Brett zwischen den Schenkeln auf dem Bauch der
Mutter ausgestreckte, tote (neugeborene?) Knabe,
der Korper in unwirklich-fernes Blau, die Haare
in schrilles Orange getaucht, wirkt wie ein Fremd-
korper, den die Mutter trotzdem nicht herzuge-
ben bereit ist. Tod wird hier als unwiederbringli-
cher, tragischer Verlust empfunden.

Blicke und Gesten

Bei der griechischen Grabstele der Hegeso ist die
Beziechung zwischen der auf einem Stuhl sitzen-
den Verstorbenen und der vor ihr stehenden Die-
nerin mit indirekten Blicken und sparsamen Ges-
ten angedeutet, denen aber innerhalb der ruhigen
Gesamtkomposition eine besondere Eindringlich-
keit zuwichst. Die Koépfe nur leicht geneigt,
blicken beide wohl auf eine ehemals gemalte Perle
in der Hand der Verstorbenen, die das Komposi-
tionszentrum bildete; thre Hinde beriihren sich
nicht, sondern sind lediglich iiber das von beiden
gehaltene Schmuckkistchen miteinander verbun-

den. Nihe und Distanz, Zusammenkunft und Ab-
schied sind hier auf kunstvolle Weise miteinander
verkniipft. So dargestellt gewinnt der Tod etwas
Selbstverstindliches, fern jeder Dramatik und Ta-
buisierung.

Gegeniiber dieser distanzierten Begegnung tritt
bei Domenico Ghirlandaio als wesentliches Merk-
mal des Bildes der Blickkontakt zwischen
Grofivater und Enkel hinzu, die auch farblich
durch das leuchtende Rot ihrer Kleidung mitein-
ander verbunden sind. Die zirtliche Zuwendung
beider, die Natiirlichkeit, welche dem Bild etwas
zeitlos Giiltiges fern jeder Etikette verleiht, lassen
den Generationsunterschied unerheblich erschei-
nen, der in dem vom Alter gekennzeichneten,
durch die Wucherungen der Nase verunstalteten
Antlitz des Grauhaarigen und dem vollwangigen,
frischen Gesicht des Jungen malerisch ausgelotet
wird. Es entsteht so ein vielschichtiges Charakter-
portrit, das im Sinne der Hochrenaissance zutiefst
humanistisch geprigt ist.

Von héchster offentlicher Bedeutung sind ge-
geniiber diesem intimen Bildnis die symbollschen
Gesten und Blicke in der ,,Ubergabe von Breda®
von Velizgquez, einem klassischen Historienbild.
Der herannahende Unterlegene Justin von Nassau
iibergibt dem spanischen Sieger Ambrogio Spino-
la als Zeichen der Kapitulation die Schliissel der
eroberten Stadt Breda. Die beiden Generile, de-
nen links wie rechts ihr Gefolge zugeordnet ist,
treffen in der Mitte des Bildes zusammen, wobei
die Hierarchie zwischen Sieger und Besiegtem in
dem Gefille innerhalb der Gruppe zum Ausdruck
kommt (K&rperhaltung, Blickrichtung). Doch
geht es in dem Bild gerade um die Relativierung
dieser Rangfolge: Spinola sucht den Blickkontakt
und legt dem von ihm als ebenbiirtig angesehenen
Gegner anerkennend die Hand au? die Schulter,
wodurch er die Demiitigung der Schliisseliiberga-
be mildert.

Soziale Unterschiede

Bei dem ,,Picknick im Freien“ von Eduard Manet
irritiert zunichst der Gegensatz zwischen den
zeitgendssisch gekleideten Herren in dunkler
Garderobe und den wenig oder gar nicht beklei-
deten Damen mit hellem Inkarnat, welcher von
Tizians ,Lindlichem Konzert“, einer mythologi-
schen Szene aus Musikern und Musen, angeregt
wurde (Die Komposition selbst fufit auf einem
Stich von Marcantonio Raimondi nach einer
Zeichnung Raffaels.). Manet transponiert diese
klassischen Bildmuster in seine Gegenwart und
verleiht ihnen so im Sinne von Baudelaires Begriff
der ,modernité“ neue, skandaltrichtige Begeu—
tung: Seine Darstellung ersetzt die Gotter und
Musen durch stidtische Ausfliigler, die im Bois de
Boulogne mit Prostituierten zusammentreffen.

In gem Grofistadt-Triptychon von Otto Dix
schlieflich werden krasse soziale Gegensitze als
bildiibergreifende Spannung zwischen den einzel-
nen Fliigeln des Triptychons erfahrbar und scho-
nungslos offengelegt. Die vergniigungssiichtige
Bourgeoisie feiert in einem Tanzlokal (Mittelbild)
wihrend die Prostituierten und grotesk iiber-
zeichneten Kriegsverletzten als verachtete Auflen-
seiter der Gesellschaft auf die Strafle gedringt sind
(Seitenfliigel). Innerhalb der einzelnen Flugel ist
das Verhiltnis zwischen den Figuren von Ent-
fremdung, Gleichgiiltigkeit und Verachtung ge-
prigt. Selbst die rauschende Feier auf dem Mittel-
bild entpuppt sich hinter der schillernden Fassade
als gespenstisch-verzweifeltes Treiben Einzelner,
das auf mittelalterliche Totentanze Bezug nimmt.

Felix Reufle
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